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15, Տատճ Տ1–0ա տէր©©է, Շյմօ -11111, Տշյփէ 


Տպագրութիւն՝ «Նուպսւր Տպագրատուն», ԳաՀիրԷ 



ՇՆՈՐՀԱԿԱԼԻՔ 


Կու գանք մեր խորին շնորհակալութիւնները յայտնելու Հայկական Բարեգործական Ընդ¬ 
հանուր Սիութեան Գահիրէի մասնաճիպի վարչութեան եւ իր յարգելի ատենապետ տիար Պերճ 
Թէրզեանին, որոնք յօժարութեամբ ընդունեցին եւ ամէն դիւրութիւն ընծայեցին տպագրելու այս 
աշխաստւթիւնը: 

Շնորհակալութիւն՝ Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարանի 
տնօրէնութեան եւ երաժշտական բաժինի գիտաշխատողներուն, որոնք տրամադրեցին մեգի 
Կարա-Մուրզայի ձեռագիրները։ 

Շնորհակալութիւն՝ Երեւանի Ազգային Գրադարանի, Գահիրէի Ազգային Առաջնորդարա¬ 
նի «Թորգոմեան» մատենադարանի, «Արել» օրաթերթի, Ցուսաբեր Մշակութային Ընկերակցու– 
թեան «Փալանճեան» մատենադարանի վարիչներուն, ինչպէս նաեւ բազմաթիւ ազնիւ անհատ– 
ներու, որոնց գրադարաններուն հարուստ նիւթերէն մեծապէս օգտուեցանք։ 


Շնորհակալութիւն՝ բանասէր Տիգրան Գէորգեանին, լեզուական եւ խմբագրական նշում– 
ներուն համար։ 


Շնորհակալութիւն՝ տիար Մարտիրոս Պալաեանին, հրատարակչական վերահսկալու– 
թեան համար։ 

Հ. Ա. 




ՆԵՐԱԾՈԻԹԻԻՆ 


Վաստակաշատ եըաժշտաՀան եւ |սսրա– 
վալւ ՜Թըիստավար կարա-Մուրզա ( 1854, 
Վարա-Սու-ք^ազար (Ղրիմ) - 1902, Թիֆլիս) 
արժանաւոր տեղ կը գրաւէ Հայկական երա– 
ժըշտութեան պատմոլթեան մէ^ 1 իբրեւ նա– 
խակոմիտասական շրդանի առա^ապաՀ եւ 
կոմիտաս վարդապետի յայտնոլթիւնը նա¬ 
խապատրաստող կարապետներէն մէկը; 

Իր ղերին ու նշանակութեան խորապէս 
գիտակցած են Հայ եըաժշտագէտնեըն ու 
րանասէրները։ Այսպէս, Ռուբէն Թէրլէմէդ– 
եան կր գրէ Հետելեալը. «Առածին անգամ 
մեր մէջ քառաձայն երգեցողութիւն տարա¬ 
ծողը կարա-Մ ուր գան եղաւ եւ գրա Համար 
նա շատ դժուարութիւնների Հանղիպեց 
ճիշտ է որ շունենալով երաժ՜շտական խոր 
պատրաստութիւն նա շկարողացաւ Հայկա¬ 
կան երաժշտութիւնը գտել օտար եւ ալելորգ 
տարրերից, րայց կարա-Մուրղան որպէս Հայ 
ժողովրդական երգի պրոպականտիստ եգակի 
եղաւ» (1) ։ 

Յայտնի րանասէր ու բանաՀաւաք Արամ 
Երեմեան պարղ ու րովանգակալից տողերով 
կ՚արտայայտէ իր տեսակէտը. «Նրա (իմա՝ 
կարա-Մոլրղայի, Հ. Ա.) նշանախօսն էր - 
լայն խաւերու մէ ^ տարածել ժողովրդական 
երգը, բազմաձայն երգեցողութիւնը; Ղ-ա այն 
շրդանն էր, երբ Հայ ժողովուրդը գաղափար 
անգամ շունէր բազմաձայն երգեցիկ խմբի եւ 
երգեցողութեան մասին; Եւ կարա-Մուրղան 
Հանգիսացաւ աոաջին գբօշակակիրը; 17 տա¬ 
րի շարունակ նա յամառ, անդուլ, անվկանգ 
աշխատանքով պայքարեց այդ ասպարի– 
գում» <2) ։ 

• Վիեննայի Մխիթարեան միաբան, Հմուտ 
եբաժշտագէտ Հ. Գրիգոր Հէպոյեան ունի իր 
Հեղինակաւոր կարծիքը. «Հայ Երաժշտու– 
թեան Պատմութեան մէ^ կարա-Մոլրղայի 
ղերն ու արժանիքը ոշ միայն մեծ, այլ եւ ան¬ 
նախընթ՜աց է՝ քանի մը գլխէ։ Ի՜նքը եղաւ Հայ 
ժողովըղական երգերուն առածին Հաւաքողն 
ու ձայնագրողը, ղանոնք աոաջին անգամ 
քառաձայն ներդաշնակողը, առածին Հայկա¬ 
կան քառաձայն եըգշախումբ կաղմողն ու 
Հըապաըակային Համեըգնեը սալողը; Աղգա– 
յին –ժողովրդական բաղմաձայն երգեցողու¬ 
թյան ճաշակը մեը աղգին մէ^ աըթնցնելու 


առաջին պատիւը՝ ի՜րն է անվիճհլիօրէն...; 

«կարա-Մուրղայի շնորՀիլ Հարթուեցաւ 
Հայ ժողովրդական երգի ու բանաՀիւսու– 
թեան մշակումի այն ճամբան, որուն վրայէն 
ապա քալեցին աւելի՜ Հաստատ քայլերով՝ 
Մակար եկմալեան, Աոմիտաս Վարդապետ, 
Սպիրիդոն Մելիքեան ել ուրիշներ» (2) ; 

ԽորՀրգաՀայ ականալոր երաժշտագէտ 
Ալեքսանդր ՇաՀվերգեան կը գըէ. «կարա- 
Մուրղայի Աշխատանքներում, նրա ձգտում¬ 
ներում եւ ռէալ Նա աճումներում արտացոլ– 
լած են տուեալ էպոխայում Հայերի մէ^ տեղի 
ունեցած հրաժշտական-Հաս արա կական 

շարժման կարեւորագոյն առանձնայատկոլ– 
թիւնները, այգ շարժման բոլոր Հակասու– 
թիւններով, նրա սաՀմանաւիակութեամբ ու 
աղքատութեամբ եւ միաժամանակ՝ Հսկայա¬ 
կան պոտենցիաներով ու Հեռանկարներով 
Հանդերձ» 

կարա-Մուբգայի երաժշտական գործունէ– 
ութեան կեդրոնը թէեւ կովկասն էր, բայց իր 
Հռչակը տարածուած էր աըտասաՀմանի Հա¬ 
յաբնակ գաղոլթնեբը եւս; 

Օբինակ, պոլսաՀայ մամուլը ^եբմօրէն 
կ , ող2ունէ եըեսունեըեքամեայ ևրաժշտա Հա¬ 
նին Համերգային այցելութիւնը Պոլիս, եւ 
1887 թուականին ճշտօըէն կողմնորոշուելով, 
կը նշէ՝ թէ կարա-Մոլրգա «եըաժշտութեան 
մէշ իւը յատուկ ուսումնասիըութեան աուսր- 
կայ ըրաւ Հայկական ազգային երգերը, ղորս 
ժողովել, երաժշտական արուեստին պա– 
Հան^մանց Համեմատ կանոնալոըել եւ ձայ¬ 
նագրել (նօթա յի վերածել)՝ իւր գլխաւոր աշ– 
խատոլթիւն եղաւ» 

Նոյնպէս Պոլսոյ մէ^, Արամ Անտոնեան 
կարա-Մուրզա երեւոյթը կը խտացնէ այս¬ 
պէս, «եըաժշտութեան առաքեալի պէս բան 
մը եղած է, եւ իը յա^ոըգական թուռնկննրր 
մէյ մէկ առիթ դարձած են իրեն՝ նոր սիրող¬ 
ներ ստեղծելու գեղաըուեստի այղ գրաւիշ 
ճիւղին շուրթը» (6) ; 

Վերոյիշեալ բոլոր երաժշտագէտներն ու 
յօգուածագիրները՝ միաձայն կ , ընգունին Կա– 
րա-Մուրգան իբրել Հայկական բազմաձայն 
խմբերգութեան Հիմնագիբ ու անխոնջ տա¬ 
րածող։ 

կարա-Մուրղայի գլխաւոր ներդրումը՝ 


ա 



երգային արուեսւոիՆ մէ^ ԸԼԼ ա Լ ո1 1> գործիքային 
շւԱւո քիչ ստեղժագործու|3՜իւններ յ օ րինա ծ է։ 

Գործիքային ընադաւառէն մեղի Հասած 
են դաշնակի երկու ստեդծագործութիւն՝ Պօ– 
պուրի Հայկական երգերից (ւուգագրուած), եւ 
Դամբանական չունուագ ի մահ Մեծին հրա– 
պարակախօսի Դրիգորի Արծրունւոյ կամ 
աշւրշեշ քԱՈ&ԵքՇ (անտիւդ), որոնք Հեաաքըր– 
քրական են երաժշտականի գործիքային 


մա ա ծո գո ւքժեան ուսումնասիրու|ժեան տե¬ 
սան կիւն էն։ կը գանուի նաեւ երկրորդին այլ 
աարրերակ մը՝ դրուած դաշնակի եռան ուա դի 
(դաշնակ, թութակ, |ժաւ^ու^՜ակ) Համար։ Ըստ 
Մա^՜էոս Մուրադեանին, կարա-Մուրդա յօ– 
րինած է նաեւ դաշնակի երրորդ ստեդծադոր- 
ծուքՅփւն մը 1 Դամբանական Պետրոս Ա– 
դամեանի յիչատակին, որուն ձեռագիրը 
կորսուած է 


ՊՕՊՈԻՐԻ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻՑ 


Հայկական երղերու այս ծաղկաքարլը Կա– 
րա-Մուրզայի ստեղծագործական ուղիի վաղ 
շրդանի երկերէն է; 

Թիֆլիսի Մշակը ՝ իր լուրերու բաժինին 
մէ^. յայտարարելէ ետք ստեղծաղործոլ|ժեան 
տպաղրու|ժիւնը, կր րաւարարոլի աւելցնե– 
լով՝ իՒԷ «այղ պիէսան րաւական ա^ող է ել 
ղժուար չէ ւղիանօի ֆրա ածելու Համար» 

ՊօպուրքւՀէ ասլաղրուած է Մոսկուայի մէջ, 
1883 խոլականին ել կը Հանղիսանայ Եարա– 
Մուրզայի կենդանու|ժեան ասլաղրուած միակ 
ստեղծաղործու|ժիւնը։ 

Եազմուած է 11 միակցուած մասերէ, 
որոնք չր^ափակուած են նախաբանով եւ 
կերպարանով։ կ ։ ընդգրկէ Հետեւեալ երգերը. 
Ա.– «Ձոլ Հայոց քամազն», Բ.– «Միծեռնակ», 
Տ՝,– «Տարոլայ եղանակներ, գարուն», *1–.– 
«Արաքսի արտասուքը», է».– «Երկու քոյր», 
Զ.— «ՄաՀամերձ Հայրենասէրը» ( «Ազնիւ 
ընկեր»), է.– «Ջարքկւ՚ր, սիրտ իմ վչտաՀար», 
Ը.– «Աղքատ կին» («Ցուրտը փչհց»), Թ.– 
«Ջ աղաց սլան», ժ.– «Եիլիկիա» («Երբ որ 
րա ցոլին »), ԺԱ.– «Երգ իտալացի աղջկան» 
(«Մեր Հայրենիք»)։ 

Երղերուն Հեր|ժականու(ժիւնը ընտրուած է 
ղլիւալորասլէս արաղ-ղանղաղ յա^որղակա– 
նու(ժեամբ։ 

Մասերը միակցուած են տարրեր սկըղ– 
բունքներով։ Այսսլէս, Ա. երգը կ յ աւարտի 
ղարտուղեցնող յանղաձելով, ուր Հատած 43– 
ին, տօ մեծալարի 17-ը կը Հաւասարի ռէ մե¬ 
ծալարի ցած \^117–ին Հետ։ Բ.–ը եւ Տ՝,–ը կասլ– 
լած են երկՀատածանի կապող մասով մը 

(Հատածներ 54-55)՝ Հիմնուած Բ.–ի հլելէ^ա– 

յին ոլորտին վրայ։ Դփն մուտքը կը կանխոբո– 
չէ քատանսանման կապող մեղեդի մը (Հա¬ 
տած 77)։ Դ.–ը եւ Ե.–ը միակցուած են երկու 
երղերէն անկախ, սլացիկ արւիէժներով կազ– 


մուած կապող մասով մը (Հատածներ 91-94)՝ 
ուր ղաչնակումային միջնորդը ւիոքրացած 
եօ|ժնեակ ղաչնեակն է (Հատած 19)։ Ե.–ն 
կ , աւարտի ղարտուղեցնող յանղաձեւով (Հա¬ 
տածներ 106-107)։ Է.–ն կը յա^որղէ Զ.-էւն 
Հակաղրային սկզբունքով՝ առանց ոչ 1| ու¬ 
ռուց ուա ծք այ ին, ոչ ղաչնակումային նախա– 
պատրաստուի)ևան: Է.–ն ել Ը.–ը բաժնուած 
են լոկ օժանդակ աոմինան|ժի ղաչնեակով մը 
(Հատած 136); Ը.֊ը եւ Թ.–ն միւսւորողը դար– 
ձեալ քատանսային մեղեղի մըն է, բայց աւելի 

ընդարձակ ու աղատ (Հատածներ 152-153); 

Թ.–ին ել Ժ՝.–ին մի^եւ ղոյու|ժխն ունի կապող, 
զարտուղեցնող միաձայն մաս մը (Հատածներ 
166-169)՝ Հիմնուած ժ.–ին կյոուիհս֊ելելէթա¬ 
յին կաղապարին ւ|րայ։ ժ.–ն եւ Ժ~Ա.–ը բաժնը– 
ւած են կապող երկՀատածով (Հատածներ 
186-187), ուր ղաչնակումային անցումը Հա¬ 
կա գրային է (Հատած 186); հնչսլէս կ , երեւի, 
Կարա-Մոլրզա ձգտած է անցումներ ու բազ– 
մատարրուիեեան; 

Ընղղրկոլած երղերուն մէկ մասը կ , եղրա– 
ւիակուի անկատար յանղաձեւով, ուր Հիմնա– 
ձայնային ղաչնեակբ կր ղտնուի Հատածի 

(Յ՜ոյլ մասին մէջ (Հատածներ 53, 90, 119, 185), 
կամ Հիմնաձայնային Հնչիւնը վերցուած է ոչ 
մեղեղիական դիրքով (Հատած 203՝ թՕԱք 
քւար)։ Ասիկա առի|ժ կու տայ առանց ընդՀա– 
տելու երաժշտական Հոսքը՝ կատարել ղար– 
տուղութիւն դէպի յաջորդող մասերը։ 

Այլ երղերու Համար օղտաղործոլած է վա– 
ւերական կատարեալ յանղաձեւ (Հատածներ 

75-76, 105-106, 135-136, 151-152, 164-165)։ 

Բայց այստեղ, մէկ կողմէ մասերուն Հակիր– 
ճուքժիւնը ել վառ վերջաբաններուն բացակա– 
յու|3իւնը, միլս կողմէ ներխուժող կապող մա¬ 
սերը ու լրացուցիչ յանղաձեւերը, մեծապէս 
նպաստած են միջանցիկ զարղացումին։ 


IV 



Երգերը յօրինուած են կա մ պարբերու– 
էժհան ձեւով, կամ երկմաս անի; Պարբերու– 
էժեան ձեւով գրուած երգերուն Համար 
ընտրուած է Հիւսուածքի մէկ լուծում (դաչ– 
նեակային, արվւէժ– դա չնեա կաշին, ալպեր– 
էժեան պասեր, եւ այլն.) էակ երկմասանէւ ձե– 
ւերուն Համար, կամ՝ երկրորդ մասը ենէժար– 
կուած է Հիւսուածքի փոփոխուէՅ՜եան (օրին¬ 
ակ՝ Հիւսուածքի խտացում Գ, երգին մէյ, Հա¬ 
տածներ 56-63 եւ 64-76, դաշնեակներու փո¬ 
խարկ ումը արվւէժներու՝ Ժ". երգին մէյ, Հա¬ 
տածներ 170-181 եւ 182-185) եւ կամ՝ ինչպէս 

պարբերուէժիւնը, ւգաՀւգանուած է Հիւսուած– 
քի միանուագուէժիւնը (օրինակ՝ է, երգը. Հա¬ 
տածներ 120-127 եւ 128-136)։ 


Նախաբանն ու վեբ^աբանը՝ կասլուած 
չըլլալով որոշակի ձայնագրուած մեգեգիի 
Հետ, օժտուած են ակնաշկանգ, Հդօր երե– 
ւակայական էժռիչքով ել մեծաէժավւ, ալխոյլք 
սլացքով։ 

Ստեգծագործուէժեան մէյ օգտագոբծուած 
ոչ բոլոբ Հնաբնեբն են Հաւասարաբժէք։ ք^այց 
ան՝ իր արամաբանուած, Հաւտսարակշռուած 
լուծումներով, ինքնա տիւգ էյ մըն է կւսրա– 
Մուրդայի լեզուամտածոգուէժեան մէ^։ 

Պօպուրի հայկական երգերիցդ Հայկական 
գաչնակի գրականոլէժեան չարային սեռի վաղ 
նմոյչ մըն է, սեռ մը՝ որ իր գերագոյն բիւրե– 
գացումին ւգիւոի Հասնէր կոմիտաս վարգա– 
ւգետի Մշոյ Շորորան մէ^։ 


ԴԱՄԲԱՆԱԿԱՆ ՋՈԻՆՈԻԱԳ Ի ՄԱՀ ՄԵԾԻՆ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԻ 

ԳՐԻԳՈՐԻ ԱՐԾՐՈԻՆԻՈՑ 


Եթէ Պօպուրի ի յօրինումին ժ՜ամանակ կա– 
րա-Մուրդան դեռ անծանօէժ մըն էր լայն Հա– 
սարակուէժեան, Դամբանական ին ժ՛ամանակ 
(1892 էժ.) արգէն յարգուած ու Հռչակոլած 

երաժշտական աՆՀատականուէժիւն մըն էր։ 

Սակայն ինչո՞ւ երաժչաաՀանին գրաւեց 
յատկասլէս Գրիգոր Արծրունիի վախճանը։ 
1892 էժուականի Գեկտհմբեր 19-ին Թիֆլիսի 
մէյ կր մաՀանաբ մեծանուն Հրապարակա– 
գիր. Մշակ լրագիրի Հիմնադիր ու խմբագրա– 
սլետ Գրիգոր Արծրունի ( ծն. 1845, Մոսկուա), 
անօրինակ ցնցում յառա^ացնելով էժիֆլիսա– 
Հայուէժեան մէ^։ Յուգարկաւորուէժիւնը՝ որ կը 
կատարուի Գեկտեմբեր 27-ին, կը վերածուի 
Հայրենասիրական ցոյցի։ 

Յուղարկաւորուէժեան գլխալոր կազմա– 
կերսլիչ ու գամբանախօս Սիմոն Զաւաբեան 
կը գրէ՝ |ժէ «Արծրոլնու էժաղումը կատարւեց 
Հանգիսաւոբ կերպով, ինչպէս դեռ ոչ ոք չէր 
էժագւել ոչ միայն կովկասում, այլեւ ամբոգէ) 
Ռուսաստանում» ( ® ։ ։ 

Ալեքսանդր Նիրվանդադէ կը Հաստատէ 
նոյն կարծիքը՝ երբ կը գրէ. «Յիչում եմ նրա 
(իմա՝ Գրիդ որ Արծրունիի, Հ. Ա.) էժագման 
օրն այսօրուայ պէս։ Մի ցուրտ, բայց պայծառ 
օր էր։ Այգ օրը ամբոգ2 Հայ երիտասարգու– 
էժեան սուգ էր։ Յիչում եմ Զավարեանին՝ 
յուգուած, գունատ; Նա ամէն կերպ աչխԱյ¬ 
տում էր իր ընկերների Հետ, որ յուգարկաւո– 
րուէժիւնը լինի վւառաՀեղ; Գա ունէր իր քա¬ 
ղաքական նպատակը։ Հաըկաւոը է լարել Հա– 


սարակուէժեան էժմրած գգացոլմները եւ շար¬ 
ժել նրա մէյ Հայրենասիրական ոգին» 

Ենչպէս Հրաչեայ Աճառեան նշած է՝ Գ. 
Արծրունիի «էժաղումը տեղի ունեցաւ... 
չտեսնուած շքեգուէժեամբ ել ժոգովրգական 
ցոյց գարձաւ. 40-50 Հագար անձ յուգար– 
կաւոր էր դագաղին։ Եօէժբ գիակաոքեր ծան– 
րաբեռնուած էին պսակներով, որոնց էժիւը 
300-ի էր Հասնում, ցալակցական Հեռագրերի 
էժիւը 400-ից ալելի էր» ( 

Այս ՀամաՀայկական յուզմունքին բնական 
արձագանգն է կւսրւս-Մ ուր դայի Դամբանա¬ 
կանդ, որ Հարազատօրէն կ ; արտացոլէ երա– 
ժըշտաՀանի Հոգեկան խռովքը։ 

Սակայն կարա֊Մուրդա ունէր նաեւ իր 
ենէժակայական պատճառները։ Մշա ^–Գրի¬ 
գոր Արծրունիի ել Կարա-Մոլրդայի մի^եւ ի 
սկզբանէ դոյուէժիւն ունեցած է սերտ յարա– 
բերուէժիւններ; 1882 էժուականէն սկսեալ. 
Մշակ լաւագոյն Հայելին եղած է կարա– 
Մոլրդայի երաժշտական գործունէուէժեան, 
առարկայականօրէն արձանագրելով ու մեկ¬ 
նաբանելով իբ նուաճումները։ Նոյնիսկ, 
Գրիգոր Արծրունի՝ կարա-Մուրդան կը Հա– 
մարէբ «երաժշտուէժիլնն իմացող եւ երաժըշ– 
տուէժեան ու խմբական երգեցոգուէժեան 
գասաւանգուէժեան գործին նոլիրված մեր 
միակ Հմուտ դասատուն», ել անՀրաժշտ կը 
նկատէր դինք Հրաւիըել Թիֆլիս՝ Հայկական 
գպրոցնեըոլն մէյ կանոնաւոը երգեցողու– 
էժիւն Հաստատելու Համաը * 12՝; 


V 



I՝ դէպ, Մշակը ու կարա-Մուրդայի փոխա¬ 
դարձ յալւգան^ը կը շարունակուի նաեւ մեծ 
Հրապարակադէւրի մաՀէն ետք։ Առաջինը՝ 
Նոյն Հետեւոդականու|ժ~եամր ^^Լլունք կը 
կանգնի հր աժշւոա Հանին եւ կ 5 արձագանդէ իր 

յա^ոգու|3–իւնները։ Իսկ 1899 թուականէն մին– 
չհւ իր մաՀը՝ չուր^ երեք) տարի, կարա-Մուր– 
զա կը Հան դի սան այ Մշակ\է մնայուն երաժ՜ըչ– 
տական քննադատը, րացայայտելոփ երաժշ¬ 
տագիտական խոր ըմբռնում, բարձր Հասկա– 
ցողու|ժփւն եւ ուղղամիտ մտածելակերպ 113> ։ 

Հետեւաբար, Համագգային եւ 

անձնական մակարգակոփ կարա-Մ ուր զա 
Հգօր դրդապատճառներ ունէր սաեդծագոր¬ 
ծելու Գ. ՍԼրծրունիին նուիրուած Դամբանա¬ 
կանը՝. 

Ստեղծագործութիւնն ունի րարդ եռմա– 


սանի կառուցուածք. 

Նախարան ( 1-4) 

ճ։ ջ( 5–12) + հ( 13-20) + ջ(21–28) 

6։ 0(28-44) + ճ(45–52) 

ճ (ԺՋ ՕԶթՕ) 

Ան կ , արտացոլէ երաժլտա Հանին յուդում– 
նաիէաիՒաւ ներաշխարՀը, խորաթափանց 
արտայայտ չ ա կան ո ւժ՜ականութիւնը։ կը 
րոփանդակէ դգայուն, ինքնակևդրոն երաժըշ– 
տ ո ւիհիւն մը, ուր երրեմն կը լսուին Լռեց, 
ամպերը քաղաքային երդին ելհլէջները 

(Հատածներ 5-6)։ 

Դամբանականը * (ՒԹ, գարու Հայկական 
դաձնակի գրականութեան գեղեցիկ ներդը– 
րումներէն է, արժ՛անի յատուկ ուշադրության 
ու կատարումի **^։ 

ՀԱՑԿ ԱԻԱԳհԱՆ 


ԾԱՆ 0 ԹԱԳՐ ՈՒԹԻԻՆՆ ԵՐ 


1. -Ռա.բէն Թէրլէմէզեան, «Քրիստաֆօր Կարա– 
Մուրզա (նրա կեանքը եւ գործունէութիւնը)», 
ՀաճդԷս ամսօրեայ, հայագիտական ուսումնա¬ 
թերթ, Վիեննա, 1924, Սեպտեմբեր - Հոկտեմբեր, 
թիլ 9-10, էջ 464։ 

2. -Ա. Երեմեան, «Թիֆլիսի հայկական պանթե¬ 
ոններում», ՀաճդԷս ամսօրեայ, հայագիտական 
ուսումնաթերթ, Վիեննա, 1938, Սեպտեմբեր-Դեկ– 
տեմբեր, թիւ 9-12, էջ 402-403։ 

3. -Հ. Գր. Հէպոյեան, «Քրիստափոր Կարա– 
Մուրզա եւ իր դերը հայ երաժշտութեան պատմու– 
թեան մէջ», ՀաճդԷս ամսօրեայ, հայագիտական 
ուսումնաթերթ, Վիեննա, 1959, Մայիս-Օգոստոս, 
թիլ 5-8, էջ 276։ 

4. –Ալեքսանդր Շահվերդեան, Հայ երաժշտու– 
թեաճ պատմութեաճ ակճարկճեր ճէճ-ճճ դ. դ. 
(միճշսովետակաճ շրջաճ), Երեւան, 1959, էջ 267։ 

5. –«Ռուսահայ երաժշտապետ մը», Արեւեւք, 
օրագիր, Կ. Պոլիս, 18/30 Ցուփս 1887, թիւ 1060, էջ 
1 ։ 

6. –Արամ Անտոնեան, «Կաբա Մուրզա», Արե¬ 
ւեւք, օրաթերթ, Կ. Պոլիս, 10/23 Ապրիլ 1902, թիւ 
4917, էջ 1։ 

7. -Մ. Հ. Մուրադեան, –Քրիստափոր Կարա– 
Մուրզաճ եւ բազմահայճութեաճ արմատաւորումը 
հայ երաժշտութեաճ մէջ, Երեւան, 1956, էջ 174։ 

8. –«Ներքին լուրեր», Մշակ, լրագիր, Թիֆլիս, 
25 Յունիս 1883, թիւ 94, էջ 2։ 

9. –« Գր. Արծրունու յուղարկատրութիւնը եւ Ս. 
Զաւարեանի դամբանականը», Վէմ, երկամսեայ 
հանդես, Փարիզ, 1934, Սեպտեմբեր-Հոկտեմբեր, 
թիւ 5, էջ 105։ 


10.–Ալ. Շիրվանզադէ, «Անցեալ դեմքեր, Գրի¬ 
գոր Արծրունի», Հայրեճիք, ամսագիր, Պոսթըն, 
1924, Փետրուար, թիւ 4, էջ 76։ 

11 .–Պրոֆ. Հ. Աճառեան, «Գրիգոր Արծրունի 
(1845-1892)», էջմիածիճ, ամսագիր, էջմիածին, 
Մայիս 1960, էջ 35։ 

12.-Գ. Ա., «Անհրաժեշտ առաջարկութիւն», 
Մշակ, լրագիր, Թիֆլիս, 19 Ցունուար 1891, թիլ 7, 
էջ 1։ 

Հարկ է նշել՝ որ իր բազմաբնոյթ խմբագրա– 
կաններուն մէջ, Գ. Արծրունի չէ մոռցած ազդեցիկ 
էջեր յատկացնել նաեւ երաժշտական հարցերու 
վերաբերեալ։ Այսպես, «Մի նոր գործ» յօդուածին 
մէջ, կը գրէ՝ Եւրոպայի նմանողութեամբ տեղական 
ոյժերէ բաղկացած նուագաիտւմբերու եւ երգչա– 
խումբերու կազմութեան անհրաժեշտութիւնը 
(տե ս Մշակ, 9 (21) Նոյեմբեր 1879, թիւ 195, էջ 1– 
2)։ «Տաղանդները կորչում են»–ի մէջ՝ թենոր 
Մօյինեանի օրինակը առանցք ունենալով, կը նշէ 
հայ հարուստներուն անտարբերութիւնը օժանդա¬ 
կելու հայ տաղանդներուն եւ մշակելու անոնց 
ձիրքերը։ Բայց եթէ՝ նոյն Մօյինեան յետագային 
անուանի երգիչ դառնայ, նոյն հայերը պիտի 
հպարտանան իրմով (տես Մշակ, 15 (27) 
Օգոստոս 1881, թիւ 151, էջ 1)։ «Երաժշտական 
կրթութիւն»–ին մէջ կը՜ շեշտէ դպրոցներում մէջ 
երաժշտական կանոնատր դաստիարակութեան 
անհրաժշտութիւնը՝ մշակելու, զարգացնելու եւ կո– 
րուստէ փրկելու երաժշտական ընդունակութիւն– 
Օերը, որուն պակասը զգալի է թիֆլիսահայ դպրոց¬ 
ներում մէջ (տե ս Մշակ, 23 Փետրուար (7 Մարտ) 
1882, թիւ 30, էջ 1)։ «Րիխարտ Վագնէր»–ին մէջ, 


VI 



երաժշտահանին մահուան առիթը կ՛օգտագործի 
պախարակելու գերմանական քաղաքական դիր¬ 
քորոշումները եւ ցեղային մոլեռանդ գերապատ– 
ւութեան սկզբունքը, որոնց հեւոեւորդն էր Վակնէր։ 
Արծրունի հակասութիւն մը կը գտնէ հանճարեղ 
երաժշտահանին եւ միակողմանի ցեղապաշտին 
միջեւ (տե՛ս Մշակ, 5 Փետրուար 1883, թիւ 20, էջ 1)։ 
«Անհրաժեշտ առաջարկութիւն»–ին մէջ կը գան¬ 
գատի Թիֆլիսի հայկական դպրոցներուն մէջ 
երգեցողութեան եւ երաժշտութեան կանոնաւոր 
դասատուութեան պակասէն, ու կը շեշտէ անոր 
անհրաժեշտութիւնը՝ թէ՜ երգեցողութիւնը նոր սե¬ 
րունդին մէջ արմատատրելու տեսանկիւնէն, եւ թէ՜ 
իբրեւ մանկավարժական միջոց՝ մանուկներու հա¬ 
մակողմանի զարգացումին համար (տես Մշակ, 19 
Ցունուար 1891, թիւ 7, էջ 1)։ 

13.֊Հայ երաժշտութեան պատմութեան մէջ 


շատ քիչ են երաժշտական իսկական քննադատ¬ 
ները՝ որոնք հետետղականօրէն ելոյթներ ունեցած 
են մամուլին մէջ։ Այս առումով յիշատակելի են, 
օրինակ՝ բացի Կարա-Մուրզայէն, Ցովհաննէս 
Աճէմեան՝ Պոլսոյ Արեւեւքի եւ ֆրանսական 
թերթերու մէջ, Մարգարիտ Բաբայեան՝ Թիֆլիսի 
Արձագանքին մէջ, Ցովհաննէս Աւագեան՝ Նիւ 
Եորքի Հայաստանի կոչնակին մէջ, եւ միջազ¬ 
գային համբալի տիրացած Ֆելիքս Աբրահամ– 
եան, Անգլիայի գլխաւոր օրաթերթերէն մէկուն՝ 
Թայմզի երկարամեայ քննադատը։ 

14,-Ջայն նուագեցինք 1993 Ապրիլ 24-ին, 
Գահիրէի «Պըլըքտանեան սրահ»–ին մէջ, Մեծ 
Եղեռնի նուիրուած յուշերեկոյին (տե՜ս Ց. Տ. Պ., 
«Ապրիլեան եղեռնի համազգային յուշերեկոյ», 
Արել, օրաթերթ, Գահիրէ, 29 Ապրիլ 1993, թիւ 
22301, էջ 3)։ 
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ՀՆԱԳԻՐՆԵՐ 




ՊՕՊՈԻՐԻ 


հայկական երգերից 


րօյ-րօսաս 

տսր ճշտ զմտ ա՜աշաշււտ 


֊Բ.ԿԱՐԱ-ՄՈԻՐԶԱ 

Երկ 11 

Օբ. 11 


1\1օժ6րՁէօ 











































































































ուօրշոմօ 
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ԴԱՄԲԱՆԱԿԱՆ ՉՈԻՆՈԻԱԳ 
Ի ՄԱՀ ՄԵԾԻՆ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԻ 
ԳՐԻԳՈՐԻ ԱՐԾՐՈԻՆԻՈՅ 

՝Բ. ԿԱՐԱ-ՄՈԻՐԶԱ 


1ոէրօմսշէԽո €. 1 <\Ա\–\ 10 ՍԱՃ\ 

1\1»6Տէ0Տ0 
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ԱՂԲԻԻՐՆԵՐ 

ԵԻ 

ԾԱՆ ՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 




ՊՕՊՈԻՐԻ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻՑ 


ԱՂԲԻԻՐ 

1883 թուականին Մոսկուայի մէ^ 
տսլագրուած բնագիրն է, որմէ օրինակ մը կը 


գտնուի Երեւանի «Զարենց» Գրականութեան 
հւ Արուեստի Թանգարանի Կարա-Մուրգայի 
գիւանին մէ^, թիլ 76։ 


ԳԱՄՐԱՆԱԿԱՆ ՋՈԻՆՈԻԱԳ Ի ՄԱՀ ՄԵԾԻՆ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՕՍԻ 

ԳՐԻԳՈՐԻ ԱՐԾՐՈԻՆԻՈՅ 


ԱՂԲԻԻՐ 

Երեւանի «Զարենց» Գրականութեան եւ 
Արուեստի Թանգարանի Կաբա ֊Մուրզայի 
գիւանի թիւ 23 ձեռագիրն է։ 

Հայերէն խորագիրին տակ, ֆրանսերէն 
աւելցուա ծ է՝ հ1տրշհ6 ԲսոշԵրշ։ 


գտանք ^ն^ել այս գբութիւննեըր եւ Հատած 
20-էն ետք աւելցնել կրկնութհան Համար 
նաիւատեսուած ու^ Հատածները։ 

Հատած 43 

ձախ ձեռքի առածին քառորգր գրուած է՝ 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԲԳԻՆՆԵՐ 

Հատածներ 2-4 

ձախ ձեռքը գրուած է այսւգէս. 


՜ 5 )։ .Ա . 


* 

- 


Տ ո. ւ 


Թենորի կշռոյթին մէ^ վրիպակ կայ։ Ձայն 
սրբագրեցինք Հատած 

1-ին եւ Հատածներ 2-4-ի ա^ ձեռքին 
նմանողութեամր։ 

Հատածներ 12, 20 

Հատած 12-ի վեր^աւորութեան գրուած է* 
քւՈ6, եւ Հատա ծ 20-ի վեր2աւորութեան՝ Օ.Շ. 
ք^ա՜օւձ տ1 Ճոշ Տ6Ո2Ձ. րշթօէ.։ Նպատակայաըմաը 


Մի ձայնանիշը կամ վերածուհլու է 
պեքալ յի եւ կամ յն^ուելու է։ Վերջինս աւելի 
բնական կը թուի ըլլալ, քանի որ տօերր 
նախորգ երկու Հատածներու րամրերու 
ութեա կային յ ա ր ժո ւ մ ին յաբուն ակութի ւնն 

են։ 

Հատած 52 

Վեր2աւորութեան գրուած է Օ.Օ.։ Յստակ 
չէ կրկնութեան սաՀմաններր։ Հաւանարար, 
նկատի ունի յ\–ը ամբող^ութեամբ։ 

ՀԱՑԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 
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ԲԱՌԱՑԱՆԿ 

ՕԳՏԱԳՈՐԾՈԻԱԾ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԵԶՐԵՐՈԻ 


Թամբ 

0ՁՏՏ6 

Դաշնակում 

ւժա՜աօատՋէւօո 

Դաշնեակ 

ճշօօրժ 

(յո մասանի 

ք օրաշ էրտ1շ 

Երաժշտական 

Օօաբօտւէշսր 

Երկմասանէւ 

Րօրրոշ ժօսհ1տ 

Զարտոււլու|ժիւն 

Ի4օժս1Ջէւօո 

Խմբավար 

Օհշք մ© շհօշսր 

Եարւու ցոլածք 

Րօրրոտ 

Եատարեալ յանգաձել 

ՕջԺշոօշ բաքաէշ 

Կշռոյքժ 

Մ>1։հրո6 

Հատած 

ւԱշտսրշ 

Հէւմնա ձայն 

1՝օուզս6 

Հիլսոլածր 

քձշէսրշ 

ձայնանիշ 

Ւյօէշ 

Մեծալար 

է^&յշսր 

Յանգաձեւ 

ՕջՃշոշօ 

Ծար 

Տաէտ 

Ու|ժեակ 

Օօէ^շ 

Պ ա ր րեր ո ւ|ժիւն 

Րա–&§րտբհ6 

Փոքրացած եօ|ժնեակ 

Տշբէւշաշ ժւրոաս© 

՝ք՝ա ոո ր գ 

քՀօւրշ 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


էջ 

էյն որ Հակալիդ I 

էւէւլւա&ւ 1 ւ^|ււն III 

ՀՆԱԳԻՐՆԵՐ 1 

Պօւգուրի Հայկական երգերից 3 

Դամբանական չունուագ ի մաՀ մեծին Հրապարակախօսի 

Դրիգորի Արծրունւոյ 13 

Աւլթիւրնհր եւ ձրանօթագրութիւններ 17 

ք*առա ցանկ օգտագործուած երաժ՜շտական եգրերու 20 
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Գահիրէի Հայկական Բարեգործական Ընդհանուր Միութեան «Սաթենիկ ճ. 
Չագըր հիմնադրամ»–ը՝ Հայկ Աւագեանի խմբագրութեամբ եւ ծանօթագրութեամբ լոյս 
ընծայած է հետեւեալ երաժշտական հատորները. 

1. –Տիգրան ՁուՀաճեան, Սուրբ, սուրբ, քառերգի եւ սենեկային նուագախումբի 
Համար եւ Հայր մեր, սոփրանոյի, ալթոյի, իգական երգչաէսումբի եւ սենեկային նուագա– 
էսումբի Համար, ^աՀիրէ, 1999 (74 էջ) 

2. – Տիգրան ՁուՀաճեան, Արշակ Բ., օփերա չորս արարով, իաալերէն լիսլրեթթոյով, 

ԳաՀիրէ, 2000 

ա.–Ղ՝աշնակի եւ երգի Համար (\^ՕՇՋ1 ՏՇՕքՇ) (440 էջ) 

բ.–Նուագագրու^Յփւն ( 01՜շհ6Տէէ՚Ջ1 ՏՇ016) (804 էջ) 

գ.–Առանձին նուագարաններ՝ կազմուած՜ 24 Հաւոորէ ( 1549 էջ) 

3. ֊Տիգրան ՁուՀաճեան, Աւէ Մարիա, տարբերակներ, ԳաՀիրէ, 2000 (82 էջ) 

4. ֊Տիգրան ՁուՀաճեան, Կաւոթ, թութակի, թաւ թութակի, դաշնակի եւ Հարմոիումի 
Համար եւ Զորս ֆիւկ, լարային երւանուագի եւ քարւանուագի Համար, ԳաՀիրէ, 2000 (52 

է*> 


5. ֊Մակար Եկմալեան, Դաշնակի ստեղծագործոլթիւններ, ԳաՀիրէ, 2000 (54 էջ) 

6. ֊Ալեքսանդր Սսլենգիարեան, Գուշակուհին, քառաձեոն դաշնակի Համար, 

ԳաՀիրէ, 2000 (22 էջ) 

7. ֊Արքատի –թուկէլ, էջեր ալպոմէն ել Հայկական պար, դաշնակի Համար, ԳաՀիրէ, 

2000 (18 էջ) 



յյճւտ 

ՀԱևմէ ՅևՀԱ/ձքէ 2>>ձԼՋ14–սւ«^ 

յՏԼս շևէճԼ ձ$ձ*3 


ՅրէյԱէէ յԼլ$յ յէ^ 
է*»«/^ձ*>է։ ^1յԱ^է(»ձ> 





^յևսձէ 


1յ^Հյ,...յէ1 յՀյՅսձ\ 

յևՏւ^Ջ յԱ 






